


El aire frio. El adiento caliente. La garganta cerrada. En posicion
horizontal entra mas f&cil, pasa denso por €l esofago y siento € pecho
hincharsey comprimirse. Es como si nadapasara. Como si 10s segundos
no implicaran respiros. No sé cdmo se conecta todo. No entiendo como
el miedo se manifiesta en la sensacion de ahogo, en € hormigueo en las
manos, en las |&grimas.

Y luego, las palabras.

Nunca entendi 1o de pensar antes de hablar, porque todo €l
tiempo no entendia lo que sentia hasta que |o decia. De pronto es cosa
de la luna en géminis. Por eso las discusiones explosivas, por eso €l
estanque emocional, por eso la somatizacion y € cuerpo desconectado.
Esté la tristeza, o la rabia, o la felicidad y todas las emociones. Pero
siempre laincertidumbre, no saber si estar 0 no estar. Incluso al hablar
sigueladuda, y e problemaesquerer explicar con exactitud sensaciones
0 sentimientos gue simplemente no se traducen del mundo fisico.

L os textos fueron un refugio. Hay algo reconfortante en que te
digan, te expliquen, teinviten adescifrar y adisfrutar en algo impreso e
inamovible. Y laimagen un escape, un rayon sin expectativa, llenarse
las manos de pintura, hacer un collage de recortes. Me gustaba la
traduccion de uno al otro. La manera en que describir un color, o la
manera en que laluz entra, o dibujar lo gue yo misma me habia descrito
como vacio o tristeza permitia descubrir cosas nuevas. Nunca es exacto,
pero no tiene porgué serlo. Queriahacer algo que me permitieraexplorar

mis posibilidades con ambos medios.

Larelacion entre texto eimagen suenacomo algo aeado porque
en realidad este proyecto es sobre mi, es la relacion entre el momento
en que decidi estudiar literaturay arte y cuando decidi que me gustaba
leer y dibujar. Es la manera en que me siento dificil de entender hasta
que escribo algo y lo dibujo y e sentimiento es material y existe como
algo méas que pensamientos inconexos.

El gercicio deleer un poemaesmuy diferente a de observar una
imagen, pero también son parecidos en agunos sentidos. Laimagen es
inmediata, requiere que lo que se evoca sea directo, y la profundidad de
su andlisis viene después. El texto tiene unatemporalidad de lecturaen
lacual se creael sentido. La poesia se escribe por medio de figuras del
lenguaje como la metafora que crean ambientes, situaciones, y, en
resumen, imagenes. L eer poesia es un proceso de articul ar imagenes con
sentido y es imposible entender un poema sin recrear mentalmente la
imagen que el poeta plantea en el texto, es por esto que lasilustraciones
tienen que ir mas all& No ser simplemente ilustrativas sino afiadir al
sentido del poema, que, a su vez, afade alaimagen.

Todos saben |0 que es sentirse solo, o triste, 0 aburrido y es por
€s0 que es posible crear una imagen que evoque estas sensaciones, sin
embargo, los poemas van mas al& Hablan de sensaciones fisicas, de
estados emocional esy espaci os especificos que caracterizan estas cosas.
Los poemas fueron escritos durante la cuarentena en un momento en

gue los espacios del hogar llegan a ser claustrofobicos, y cuando respirar



se ponia dificil. Los temas de los poemas, tan personales como son,
también son universales. Después de todo, cuando alguien se ahoga,

tendemos a empatizar.




AROGO

No sé gestionar la pérdida. A veces € dolor pareciera que le
pasaraa otra personaque no soy Yo Pero que reconozco como Yo'y estoy
en un limbo entre la racionalizacion y la imposibilidad de sentir.
Ignorarlo es f&cil hasta que yano lo es'y entonces me abruma. No sé
gestionar la pérdida y nunca me imaginé en la situacion de perder a
alguien amado. De pensar en la muerte o la memoria més ala de un
concepto.

A todos en mi familianosdio covid, y € peligro, a igual que e
dolor parecieraque no fueramio, y aungque era consciente de que estaba
ahi nunca fue real. Incluso después de un mes de que estuvo intubada
yo teniaesperanzade que salierade laclinicay siguierasiendo ella. Le
escribi que la amaba, pero no sé st me leyd porque ese mismo dia la
pasaron ala UCI y sblo podiamos verla por las videollamadas que nos
hacian las enfermeras. Verlaasi dolia, impresionaba, aterrorizaba, pero
yo creia que escuchaba y a veces |os monitores se aceleraban y habia

esperanza.



A mis abuelitos fuimos a recogerlos de la clinica el dia de mi
cumpleaiios y yo lo tomé como sefial, pero luego me dio a mi, a mi
hermano y mis papés, aunque el doctor habia dicho que ya no habia
peligro de contagio. Luego no sabiasi no podiarespirar del miedo o del
covid y s 1o que tenia era depresion o € desanimo del que todos
hablaban. Dos dias después de que yo di negativo |lamaron tarde por la
noche.

Aunque € dolor erareal, todo parecia mentira. Excepto porque
el pecho se me sentia vacio y pesado al tiempo, y los ojos me dolian de
llorar, y mi abuelito gritaba, y mi abuelita le reclamaba a dios. No s
gestionar la pérdida entonces mi cuerpo o hizo por mi, y tuve migrafia
todos |los dias de misasy abrazosy tramites.

Los recuerdos eran ahora algjados e insuficientes. Su risa
picarona preguntandome si quiero maiz pira, cuando se enfrentaba a mi
papa por regafiarnos, € primer esmalte que me compré aescondidas, 10s
dulces debagjo de la cama, su cara con los ojos cerrados después de
decirme que iba a descansarlos y se quedd dormida, mis dedos tratando
de abrirlos. Me imaginé ami de veintiuno intentando abrir sus o0jos que
yano estaban.

La memoria, permeada por la percepcion inicial es también
influida por e paso del tiempo-y & dolor dei momento de recordar. El
recuerdo es construido por muchos tiempos trabajando simultaneamente
con €l carifio, con e duelo, con lamigrafiay la pena. De repente queria
saber todo, pero sentia que no sabia nada. Ojald no me acordara tan

claramente de la pentltimavez que nos vimos, cuando me pidid que me

guedara y no me quedé porque tenia muchos trabajos. Ojala pudiera
sentir otra vez el abrazo largo del dltimo dia que lavi en € dia de la
transmision de mi grado de literatura. Pero la memoria, fragmentaria,
ficticia, arbitrariano logralacontundenciadelanarracion o del montaje.

En Cinema 1, Deleuze habla de la imagen cinematogréficay el
montaje como e ensamblagje de imagenes que crean significados. Para
Deleuze, contar historias a través del cine tiene un componente de
memoria en forma de imégenes y define su naturaleza fragmentaria.
Nuestros recuerdos se componen a través de descubrimientos
perceptual es, un color, un sabor, un olor 0 un sentimiento. Esos pedazos
de la situacion se vuelven imagenes, fragmentos que contienen una
ficcion de nuestro recuerdo. Es de esa manera que la poesia puede
interpelar a los sentimientos, en la creacion de una imagen se crea un
recuerdo que nuncaexistio. L os sentimientos de otro tiempo, €l presente
en € caso de estar recordando, permean la situacion recordada. EI hecho
de recordar es universal al igua que la nostalgia, o € dolor, o los
sintomas fisicos de un dolor emocional. Es por eso gue una imagen

poética se puede crear através de fragmentos emocionales.



La Jetee de Chris Marker muestra otra dimension de larelacion
entre iméagenesy texto. Lapelicula, conformada principa mente por una
voz narrativay fotografias, se sirve del montaje del que habla Deleuze
paracrear significado. Elementos adicionales como lamUsicay efectos
de transicion entre fotografias crean un lenguaje propio de lapeliculay
hace que se diferencien las intenciones de cada foto. Por gemplo, hay
imégenes queilustran las palabras, es decir, lanarracion habla de que el
persongje esta asustado y en la foto es eso lo que se ve, normamente
seguidas por méas imagenes que narran € lugar en que se encuentran, a
un persongje en una accion, 0 un gesto que se dice literamente en la
narracion. Las imagenes enfatizan y se apoyan en laemocionalidad del
espectador, aseveralo que dicelanarracion y que causan unaimpresion.
Al empezar a explicar los experimentos, la voz habla de la falta de
humanidad y la locura de los prisioneros, y estan son algunas de las
imagenes que lo acomparian. El ritmo en que cambian se aceleray se
repiten ios mismos fotogramas, acercando y alejandose. La imagen de
|2 piedra hace que los huecos de los ojos del hombre sean aln méas

impresionantes.
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N les  palabros.

Lacapilladel diadel funeral tenia dos ventanas grandes a cadalado del

padre. Cada ventana estaba formada por pequefias ventanas de colores
gue sereflejaban en €l vel o de cortinafrente aellos como vapor. Durante
esos dias envidiaba a las personas con fe. Imaginaba como podian
encontrar paz en las palabras del sermén, en lamusica, en laideade un
cielo donde ella estuvierabien. Aun asi, me sorprendiaami mism as
abierta a sentir en esos momentos, cuando Ia/wﬂﬁﬁm@j un

poco y podia concentrarme. Era tortuoso, bero de no ser por esos

momentos no tendria desahogo.

Margo Glantz escribe en El rastro: “Palabras, palabras, palabras,
dichas sin ilacion, sin sentido ¢0 lo tienen? Deben tenerlo, son palabras
que salen del corazén y que uno no cuida, aunque seaun error, ¢no dicen

gue se puede matar y ofender a muerte con palabras?” (Glantz 2002).

Déandole alas palabras un lugar en €l que podrian ser armas, las|lenade



peso en su valor mésintrinseco: no eslo que sedicelo quetiene e poder
de matar, sino las palabras mismas. Aunque son palabras sin sentido o
relacion, es imposible que no signifiquen -y que no tengan € peso de
aquellas palabras que se podrian considerar racionales-. ¢COmo es que
ritos y textos que me algaron de la religion desde peguefia en este
contexto parecieran tener un sentido parami?

Larespuesta, a igual que las palabras en lanovelade Glantz, es
irracional. Si pienso en las palabras, si pienso en

Dale sefior &l descanso eterno

Brille para ellalaluz perpetua

Dale sefior &l descanso eterno

Brille paraellalaluz perpetua

La repeticion inacabable, 1aidea de que mi tia se fue al lado de
un dios porgue € 1o decidié, me sigue pareciendo igual acuando erauna
nifia: sin sentido. Pero e momento emocional en que las palabras sin
significado para mi, de repente lo contenian, era un requisito para
entender su peso, para desear poder creerlas.

Las palabras no siempre estédn bien pensadas, no siempre son
rigurosas, no siempre tienen sentido, pero su presencia pesa sobre el
silencio y significan, incluso s es dificil de entender. Las palabras que
se extienden sobre un papel en blanco pueden parecer desasociadas del
lugar o las imégenes, o las otras palabras que |as acompafian, pero solo
estar a lado es unarelacion que no se puede pasar por ato.

En la novela de Glantz, no son palabras que conforman una

novela sino una novela que es paabra. En € espacio blanco de la

memoria pervive la imagen a través de la palabra o, megjor dicho, las
imagenes nacen y viven por medio de la palabra, porque no sbélo hay en
esta novela una escritura intima, sino un retrato vivido de aquello que
Siente la protagonista, casi como unalectura abierta donde se le permite
al lector zambullirse y sentir laimagen viva de lo que es Nora Garcia.
Estanovelamuestralo dicho sinfiltro -sin € pensamiento de por medio-
que viene desde el alma. Noraescribe sin pensar |o que esla palabra, 1o
anico que importa son las imégenes que atraviesa su memoria

Las luces de colores de las ventanas casi me hacian olvidar 1os
sollozos de familias que no eran lamia, lafila de cagjas de cenizas de la
misa colectiva de personas que igual que mi tia habian estado en una
UCI y que no podian tener un funeral normal. Al menos eso nos salvé
de dias detratar de sostenernos para atender personas que iban y venian
como testigos de un dolor que no era € suyo. Aln asi, las palabras
perforaban las cortinasy los coloresy un nombre muy parecido a de mi
otratia que nos sobresaltd. Mas tarde € nombre de su hermana, € real,
el que no estaba sentado con nosotros sino en una de las cgjas de
enfrente.

Dale sefior el descanso eterno

Brille paraellalaluz perpetua
Dale sefior el descanso eterno
Brille paraellalaluz perpetua

L as palabras atravesaban y recordaban y me senti pequefia en unamisa
de repeticiones y de palabras que se aprenden como la novena de
navidad. Las palabras tienen ese poder. Se quedan grabadas.



Una Biblia con adaptaciones de |os textos biblicos por parte de
Philippe Lechermeier y Rebecca Dautremer me llamd la atencion por la
especifidad de su texto Requiere que los artistas se aegen de las
concepciones graficas e incluso teoldgicas que se le ha dado durante la
historiaalabiblia. Lechermeier empieza por aclarar en su prologo que
se consideralas historias delabibliauniversales en tanto que pertenecen
atodos y son una nocion importante en mayor o medida para todas las
personas. En mi caso, la educacion catélica habia permeado estas
historias con expectativas religiosas y habia quitado o que realmente
son: historias. Al decir esto, Lechermeier se dalibertad creativaen tanto
asi mismo en su escritura como a Dautremer parailustrar, asi como le
hace evidente al lector el trazo que ha pasado por € libro, lo distancia
delabibliay lo ubicaen unaficcion.

Lechermeier demuestra la flexibilidad de las palabras y de la
construccion de las palabras contando historias que han sido contadas
mil veces de manera distinta y Dautremer dibuja aejdndose del
imaginario biblico. El Exodo, por eiemplo esta narrado desde el punto
de vista de una mosca y se divide en cantares. Cuenta la historia de la
vida de Moisés mientras revolotea a su alrededor y narraincluso cuando
tratan de espantarla. Desde € punto de vista de la mosca que se
sensibiliza y compadece de Moisés, € lector también lo hace.
Dautremer utiliza la imagen de la mosca para darle una estética al
capitulo, con € dibujo de telas que se asemejan a la textura de las alas
de ésta.
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Lasilustracionesy el texto se entrelazan alo largo de todas las
historias, tal es € caso de la historia de José que esta adaptada en una
obrade teatro y Dautremer le hace un cartel caracteristico. Al igual que
el texto, € estilo de ilustracion nunca estético. Cambia de colores, de

paisgjes, de épocas e incluso de técnicas de acuerdo con cada historia.

10

El dibujo de Dautremer siempre se extiende mas ala de los
hechos, los rasgos son resatados y las proporciones adaptadas a la

emocion.
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L os dibujos también tienen significado: no son simples interpretaciones
del texto. En e siguiente, Dautremer usa |los colores para demostrar la
diferencia entre Esall y Jacob. Hace evidente € disfraz y € que se

apropialapidl.
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Usa distintos métodos para representar, por
giemplo, alos miembros o descendencia de
unafamiliacomo si fueraun abum de fotos.
Sus ilustraciones son atemporales. Los
accesorios, laropa, los paisgjes podrian ser de

cualquier tiempo.

Una biblia demuestra la maleabilidad de las
historias, las palabras y las imagenes, que, s
bien son capaces de transportar al recuerdo o a
una consideracion del pasado, también pueden
transformarse y resignificarse del vacio a la
conmocién, o del amor a arrepentimiento, o
del luto a la conmemoraciéon. Cuando camindbamos por € sol de la
capilla alos cenizarios la chaqueta que Ilevaba se caentd y empezo a
guemarme la espalda. Igual que la migrafia, igual que €l hormigueo, €
sol parecia estar tan desconectado como yo en € momento en que
pusieron la cgjita dentro del cenicero. Todos pusimos cartas adentro.
Palabras que nadie iba a conocer.
Algunas palabras nunca son leidas.

Pero siguen existiendo.
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LA EXHALACION

Empieza con un hormigueo en las puntas de los dedos. Luego
me doy cuenta de que no estoy respirando. Soy muy consciente de lo
gue estaarededor: lavelocidad del carro, las curvas que da, lavibracion
de la silla contra mi espalda. El hormigueo se extiende por las manos
hasta |as mufiecas y no puedo moverlas. Intento cerray abrir os dedos,
pero requiere mas fuerza de lo normal y empiezan a adherirse a una
posicion innatural, a igual que las muiiecas, trabadas en un mismo
lugar. No puedo respirar. El hormigueo llega hasta los parpados y ya
estoy tiesaen los hombrosy en e cuello. Grito que paren.

Nuncaledijetia. Desde chiquitasiemprefue Jennycitay siempre
la senti asi de cerca. Era Jennycita haciendo bolitas de plastilina para
unatarea del jardin. Era Jennycita bajandose del carro porque mi papa
regafiabaaAleo. EraJennycitaque guardaba un papel del 2009 con una
direccién por s algun dia le serviay maquillgje sin abrir y chucherias
sin destapar. Era Jennycita que se cambio € nombre porgue o habian
escrito con Y el en €l registro civil. Era Jennycita que sentia mucho y
queria demas y se preocupaba por todos y por nadie. Era Jennycita

cocinando para mis abuelos, aunque se sentia mal y era Jennycita con



neumonia, pero haciéndose lafuerte por €l bien de todos. Era ella hasta
gue no fue ella en un carro funebre que no se podia abrir por
bioseguridad.

Pero acé lo sigue siendo. Sigue siendo la esperanzay el amor y
los pensamientos diarios. Las lagrimas y los sollozos de todos, no la
familia rota, sino la que ella mantenia junta. Como algo tan fuerte, tan
firme, podia un dia simplemente no estar, y como podia yo tener como
mecanismo de defensa no creerlo. Como € recuerdo podia estar tan
asociado a un cuerpo que ya no estdy no en los trazos que degjo, en la
escucha abierta, en la comprension y € amor. En la libertad de no
dejarse condicionar por 1o que esperabade ellasino por un sentir. Como,
un dolor que yo sentia tan corporal, podia ser tan poco material.

Al leer Poeta en Nueva Y ork de Federico Garcia Lorca entendi
un idioma desconocido: las imagenes atiborradas, la decadencia de un
paisgje urbano, la empatia por 1o que se reconoce humano. Entendi
porque al leer palabras vi iméagenes que producian sensacionesy no las
ideas algjadas que me imaginaba en todos los poemas que habia leido
antes. Helen Oppenhaimer estudia la relacion entre los poemas y |os
dibujos de Lorca en paralelo con su vida proponiendo una obra del

artista en que estos no se pueden separar.
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Mermaid)




El proceso creativo de Lorca comprende ambas a un mismo
nivel, convergiendo estos dos medios y dependiendo uno del otro para
crearse. Oppenheimer llama “literary drawings” a los dibujos de Lorca
porgue crea su propio lenguaje poético a través de los dibujos. Por
giemplo, los ojos que florecen o las mascaras de sus personajes que
tienen significado en la repeticion. Ademés de usar técnicas de poesia
en el dibujo al dgjar ir su trazo sin intencion no dibuja unaimagen, sino
gue la creade lamismamaneraen que e poema construye -o completa-
una imagen a medida que avanza. La creacion de Lorca no es solo
mental sino corporal, no es solo un proceso de observacion sino del

sentir, de la sensacion del 14piz entre los dedosy degjarseir.

15

29 Salvador Dali



15 Severed hands
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Las manos cortadas son una imagen recurrente en la obra de
Lorca, pero ese desprendimiento de las manos del cuerpo en la poesia
es sutil a mostrarlas como sujeto: las manos tienen laintenciony no e
sujeto, las manos imitan, hacen, sefialan, agreden. El dibujo de las
manos ya cortadas asevera esa imagen previamente formada en los

poemas.



Lorca alimenta su obra e identidad como artista sin discriminar
al formar sentido con uno o con otro, como se ve en e estudio de
Oppenhaimer. Si bien la figura de Lorca es mas conocida por su obra
poética o teatral, esta alimenta la gréfica, de la misma manera que ésta
alimenta la teatral y poética. Para estudiar a Lorca es imposible pasar
por alto alguna de las tres, y para estudiar cierta pieza es imposible no
remitirse alas otras dos sin que quede incompl eto. L orca organizaba sus

ideas graficamente.

Asi pues, la relacion entre e texto e imagen en la obra de Lorca es
reciproca desde el proceso creativo hasta su resultado fina y es dificil
separar la una de la otra al punto de que ambas se integran launa en la
otra. muchas veces vemos palabras dentro de los dibujos, dejando
evidenciatanto su valor gréfico como laequivalencia de trazo de dibujo
y de palabra paraLorca.

En Poeta en Nueva Y ork, si bien muy pocas ediciones contemplan los
dibujos, si se examinan en conjunto forman parte de un mismo concepto
y se complementan entre si. Oda a Walt Whitman, poema que se

diferenciaen e poemario por su esperanza:
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Y tU, bello Walt Whitman, duerme a orillas del Hudson
con labarbahacia el poloy las manos abiertas.
Arcillablanda o nieve, tu lengua esta llamando
camaradas que velen tu gacela sin cuerpo.
Duerme, no queda nada.

Una danza de muros agita las praderas

y América se anega de maguinasy llanto.
Quiero que € aire fuerte de la noche mas honda
quite floresy letras del arco donde duermes

y un nifio negro anuncie alos blancos del oro
lallegada del reino de la espiga.



También se demuestraen €l retrato de Whitman con sus rayones

sueltos y armonicos donde no entran los animales u otras figuras del

resto de dibujos del periodo en Nueva Y ork de Lorca

18

so Walt Whitman
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SylviaPlath, a igual que Lorca, eratan proliferadibujando como lo era
escribiendo. Enlas cartas publicadas en laedicion de Dibujos por su hija
Frieda Hughes, Plath escribe que dibujar eraun acto cotidiano en su vida
e incluso lo usaba como una especie de terapia que le daba paz. Ella
introduce e dibujo en sus textos sin pensar mucho en e significado que
puedan tener: “podria convertirme en una de esas personas
insignificantes que dibujan unarosa por agui, un copo de nieve por aléa
para colocarlos en mitad de un cuento a fin de romper la marafia
continua de la letra impresa” (Oppenhaimer 1987). Aun asi, es
imposible ignorar su presencia, incluso aunque se considere un dibujo
trivial u ornamental, es una clave de lectura que separa un parrafo de

otro. Condicionalalecturay al extraer € dibujo cambia.
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Ubicar € dibujo a lado de un poema, como se muestra que estaban
enmarcados en la casa de Plath tiene un efecto de lectura. Si bien es
imposible saber si era intencién de la artista que se correspondieran,
verlos juntos es leerlos juntos y se configuran €l uno al otro. La escena

cotidiana, entonces, contrasta con el contenido de poema.
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En una de las cartas Sylvia menciona e gercicio que hacia de dibujar
unas vacas que encontrd en un paseo y més tarde en €l libro vemos los
dibujos a los que se referia. Este gercicio referencial simplemente da
luz sobre la relacién texto e imagen. Aunque Plath habla
especificamente de estos dibujos y los describe, no es hasta verlos que
podemos entender con claridad su fascinacion con dibujarlos Al ver solo
el dibujo vemos a animal, al saber la explicacion de Silvia vemos la
fascinacion gue tuvo con los animalesy como es unaespeciade quimera

detoro a tener muchos de referencia, pero solo uno retratado.
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Otro gercicio que hace Plath es atribuir dibujos a textos y textos a
dibujos a medida que los produce como se ve en € dibujo en e que
escribe que este pertenece a The Bell Jar, y mas tarde con otro distinto,
decide escribirle un articulo méastarde a un dibujo que acababa de hacer.
Esta relacion entre dibujos y textos muestra €l apego de la artista a
ambos medios y como era prolifica en ambos considerando siempre su

coexistencia.
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Plath se concentraba en objetos especificos, paisgjes cotidianos,
pero para ella eran mucho mas: “Cada dibujo tiene en mi mente y en mi
corazon una asociacion maravillosa de los ratos sentados juntos al sol”
(Plath 1956) L os dibujos tienen un cuidado especial de detalle, deforma
y de trazo, sin embargo, para Plath eran también momentos que
apreciabay quelallevaban arecuerdos. Como dispositivos de memoria,
los dibujos eran instantes que Plath guardaba y atesoraba por €l amor a
ese recuerdo. Lamemoria del cuerpo, de los objetos, de las palabras es
también ladel afecto.



L ALIENTC

L os procesos de querer, de extrafiar, de perder, de adolecerse son
més dificiles que respirar, y respirar es dificil. Una obstruccion de la
nariz o boca y no entra aire. Se interrumpe la inhalacion. Un cambio
peguefio en € proceso y hay taquicardia, 0 cansancio, o dolor en €
pecho. Se necesita ayuda a veces. Los gercicios de respiracion de
terapia, 0 un respirador. La respiracién a veces es un nimero en un
aparatico en e dedo, o sacar la cabeza por la ventana para sentir aire
fresco. Querer y extrafiar y perder y adolecerse también causan dolor en
el pecho. Pero es un dolor vacio. Entender tiene e mismo efecto de
negacién que perder aa guien de repente, hablar de eso daunasensacién
de libertad. Enamorarse es un poquito de todos. Un poquito de respirar
y ahogarse al tiempo. Y tener e corazon roto es una metéfora que sirve
parael vacio. Larabiadala sensacion de saber, hasta que pasa.

A veces quedarse acostado, horizontal, es 1o mas fécil.

Rayar sin control también sirve.
Algunas veces salen poemas,

y aveces salen dibujos.
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A Carolina, por lapacienciay € aliento.
A mis amigos, que me salvaron mas de unavez este afio. Gracias por la
compafiia, y €l apoyo, y limpiar més de unalagrima.

A mi familia, por lafuerza.

A Jennycita.

Gracias por tanto amor y cuidado. Te amo y te extrafio todos los dias.
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